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DANIMARKA SANATI “ALTIN CAG” DONEMI iC MEKAN
RESIMLERINDE KADIN VE MEKAN iLiSKisSi

Ozet

Interior olarak tanimlanan i¢c mekan resimleri, 17. yy’da Felemenk sanatinda
popiilerlik kazanmis ve portre, manzara gibi bagimsiz bir konu olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Protestanligin dini resimlere getirdigi yasak iizerine
yayginlagan bu tiir resimlerde giindelik yasami konu olan i¢ mekan resimleri, daha
cok kadindan beklenen toplumsal rollere gondermeler icermektedir. Meryem
Ana’nin kutsalligiyla iliskilendirilen bu yaklasim, ylizyillar boyu Avrupa sanatinda
geleneksellesmistir. Modern Donemin ilk yariyilinda “Altin Cagi”mi yasayan
Danimarka sanati da i¢ mekan resimleri araciligi ile toplumca onaylanan kadin
roliinii mekandaki huzur kavrami ile sembollestirmistir.

Bu calismada amaglanan; mekéna dair cinsiyet¢i yaklasimlarin toplumsal ve
kiiltiirel etkileri lizerinden kadin-mekan iligkisinin sanata yansima bigimlerini
Danimarka sanati iizerinden ele almaktir.

Anahtar kelimeler: Mekan, i¢ Mekan, Kadin, Danimarka Sanat:
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THE RELATIONSHIP BETWEEN WOMAN AND SPACE IN INTERIOR
PAINTINGS OF THE “GOLDEN AGE” PERIOD OF DANISH ART

Abstract

Interior area paintings, defined as interiors, gained popularity in Danish art in the
17th century and became an independent subject such as portrait and landscape.
The interiors of this type of everyday life, which became widespread upon the
prohibition brought by Protestantism to religious paintings, include references to
the social roles expected from women. This approach, which is associated with the
sanctity of the Virgin Mary, become traditionalized in European art for centuries.
In the first half of the Modern Era, Danish art, which experienced the *Golden
Age’, symbolized the role of women, approved by the society through interior
paintings, with the concept of peace in the space.

The aim of this study is to examine the reflection of women-space relationship to
art through the examination of Danish art, by considering the social and cultural
effects of sexist approaches to space.

Keywords: Place, Interior, Woman, Danish Art
GIRiS
Mekan; kelime anlamu ile bir ‘yer’i tanimlasa da, sozliikte (TDK) alan ve bosluk olarak
da karsilik bulmaktadir. Mekan kavrami, anlamsal olarak zamanin algisina baglh kalarak farkli
disiplinlerin farkli mekan anlayislariyla bi¢imlenip, tarih boyunca anlamia yeni degerler
katilmigtir. Felsefe, doga bilimleri ve sosyal bilimlerin yani sira sanat alanit da mekan kavramini

problematiklestirerek, epistemolojik ve ontolojik baglamlar iizerinden ele almiglardir. Bu ele
alis bicimleri mekéna dair bir¢ok farkli yaklasimlart meydana getirmistir.

“Hensel ve dig. (2009)’ne gore “Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanat
icerisinde gecen mekan kavramlar1 birbirlerine referans verseler de, bu disiplinlerin mekan
anlayislart birbirlerinin yerini tutamaz ve ¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin ‘mekan’t
kullanma gerekgesi farkli oldugundan, sabit ve degismez bir mekan kavrami bulmaya
calismaktansa mekéana 6zgii bu cesitliligi kabul etmek dnemlidir” (Ungiir 2011: 3).

Mekén bir yer olarak mimari bir yapi ile iliskilendirildiginde, Ugur Tanyeli’ye gore
(1997) mekéan, ‘mimarlik {iriiniiniin vazgecilmez 6zii’ olarak tanimlamaktadir. “Her mimarlik
yapit1 bir i¢ mekana sahiptir ve tek basina ya da baska yapilarla birlikte bir dis mekanin
olugsmasina katkida bulunur. Bu nedenle mimarlik bir mekén yaratma sanati olarak da
tanimlanabilmektedir” (Tanyeli 1997: 1194).

Mimari mekanlarin en genel islevsellikleri, i¢i distan ayirmalaridir. Belli bir cografi alan
iizerine tasarlanarak inga edilen mekanlar da, bigimsel 6zellikleri geregi i¢ mekan ve dis mekan
olarak islevselliklerine bagh kalarak sekillenmistir. Antik ¢agda siitunlar {izerinde yiikselen
tapinaklarin mekanlar1 i¢ mekandan ziyade dis mekani yaratma {izerine insa edilmistir. Roma
mimarisiyle baslayan siirecte ise, i¢ mekani bicimlendirme kaygis1 6n plana ¢iktig1 goriiliirken,
Ronesans doneminde ‘merkezi i¢ mekan’ kavramuyla birlikte mekan yaratmada bir doniim
noktast yasanmistir. Dis mekanda simetri anlayisi 6zellikle Barok doneminde kent mimarisini
bicimlendiren temel unsur olmustur. 19. yy mimarisi mekan yaratimina yeni yaklagimlar
getirmemis ancak eklektik Usluplarla asir1 siislemeci bir i¢ ve dis mekan yaratma egiliminde
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olmuslardir. Modernizmle birlikte yasamin degisen kosullar1 ve beklentilerinin yan1 sira ¢agin
bilimsel yaklagimlari sonucu mekan algist zaman kavramindan bagimsiz tanimlanmamus, i¢ ve
dis biitlinliigli amaglanarak ‘tiimel mekan’ anlayis1 getirilmistir. 1970 sonrasi ise mekan kavrami
sorgulayic1 bir siirece girmistir. Tanyeli mekdni tlim bu siiregler ¢ercevesinde hacimsel ve
estetik bir olgu olarak degerlendirmistir (Tanyeli 1997: 1195).

Hangi amagla ve hangi mekan algisiyla insa edilirse edilsin “Mimaride mekéndan s6z
edilince, evvela iistten, alttan ve yanlardan kapatilmis olan bir yapit akla gelmekle beraber
bugiin mekan deyince duvarlarla kesin sinirlandirilmamis bir seyi de anlariz. Mekan
geometrisini olugturan, mekén siirlayicilari, ylizeylerinin bi¢imi, doku ve renkleri, mekandaki
donat1 elemanlar1 bir biitiin halinde mekanin niteligini olustururlar ve mekan algilamasina temel
teskil ederler” (Altan 1993: 79-80).

Diger yonden yaratilmis her mekanin mimari yapisinin diginda sosyokiiltiirel baglamda
toplum ve birey agisindan da farkli tanimlamalar1 ve anlamlari bulunmaktadir. Genel olarak
Kamusal mekan ve 6zel mekéan olarak siniflandirilan bu mekéanlar, kullanim alanlarina tipki
mimarinin yiizeyleri gibi sinirliliklar getirirler.

“Mekén smirlart belirlenmis bir alan olarak kabul edildiginde i¢ ve dis kavramlari
mekanin kategorize edilmesinde belirleyicidir. Mimari mekanlarin i¢ ve dis ayrimi, aidiyet
kavramini, kisilere yiiklenen rolleri ya da daha genis kapsamli diisliniildiiglinde kamusal
mekanlari, toplumsal yagam alanlarini bigimlendirip sinirlarimi belirler. Bu sinirlar kiiltiire ve
toplumsal ihtiyaglara gore sekillenerek fonksiyon kazanir. I¢ mekanlar dolayisiyla kendi islevsel
yapisina gore anlamlandirilir. Odalar, koridorlar, mutfak, banyo gibi fonksiyonel i¢ mekanlar
anlam ve igerik acisindan da bir birinden mimari sinirlarla mekan iginde mekan yaratmaktadir.
Ozel mekanlarm i¢i bu baglamda ele alindiginda mahremiyet olgusunu da beraberinde getirir”
(Giiler 2018: 13).

Mekanlarin tasarimi ve insa gerekceleri, bedenin yapiyla kurmasi istenilen iligkisine
yonelik beklentiler dogrultusunda belirlenmistir. Cogunlukla da bu beklentiler bireyin
onceliginin diginda, iktidar yapisiyla ilgilidir. Kutsal mekanlarin tanrisal yiiceligi yansitmasi
acisindan bedenle orantisiz yiikseklikleri gibi pek c¢ok mekanin insasinda, bedenin
ergonomisinden ve islevselliginden bagimsiz farkli gerekceler yaratilmistir.

“Mekén ve beden arasindaki iliskiye bakarken unutulmamasi gereken diger bir nokta,
mekanlarin birer iktidar araci olarak nasil iglev gordiigli. Mekan, c¢esitli diizenlemeler yoluyla
belirli iktidar bigimleri kuran ya da var olan iktidar bigimlerini gii¢lendiren bir arag. Ozellikle de
devletin kendini mekan iizerinden nasil iirettigi, bedenleri belirli noktalara yerlestirerek
iktidarm1 nasil orgiitledigi lizerine diisiinmek mekan ve iktidar arasindaki iligkiyi epey
anlagilabilir kiliyor” (Alkan 2017: 265).

Mekan ve iktidar iligkisi kamusal mekanlarin disinda 6zel mekanlarda da beden tizerinden
ele alindiginda, cinsiyetlerin belirleyici toplumsal rollerinin mekéni tanimladigi goriilmektedir.
Ev olarak tanimlanan mekanlar, 6zel miilk sinirlan altinda yasalarca korunan yagsam alanlarmin
en temelini olustururken, aile kavramini ve ona yiiklenen toplumsal kodlar1 da kutsallastirir. Bu
olusumda kadin bedeni de, cinsiyet¢i bir yaklasimla ev i¢i mekanla O6zlestirme {izerine
kodlanmustir.

“Biitiin tarihsel toplumlar kadinlarin  Onemini azalttilar ve kadmhigin etkisini
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sinirlandirdilar. Yunanlarda bu etkinlik, kocanin miilkii olan, onun tarafindan ekilen bir tarlanin
verimliligine indirgenir; yeri, evin ici olarak belirlenmistir: sunagin, ocagin etrafi; yuvarlak,
kapali ve sabit mekan olan Omphalos’un etrafi, karanlik ¢ukurun son izi olan firinin etrafi.
Toplumsal statii de sembolik ve pratik statiiyle ayn1 kisitlamayi takip ettiginden, bu iki veche
mekansallik (mekansal pratik) i¢inde birbirinden ayrilamaz goriiliir” (Lefebvre 2016: 259).

Ataerkil yapilanmaya kadar ge¢mis bir tarihi olan bu yaklagim, biyolojik agidan kadinin
dogurganligr geregi anne olma rolilyle iliskili olsa da, kadin bedenin ev i¢i mekanla
Ozdeslestirilmesi; erkek hegemonyasinda kadinin bedenin ve cinselliginin toplumsal beklentiler
dogrultusunda kontrol altinda tutularak denetlenmesi anlamina da gelmektedir.

“Kadindan beklenen, bedenini ve cinselligini toplumsal beklentilere uygun olarak her
daim kontrol altinda tutarak diizenlemesidir. Bu beklentiler kiiltiirel yasama 6zgii toplumsal
cinsiyet rollerinin “iyi kadin” ve “kotii kadin” arasinda ¢izdigi sinirlardan olusuyor ve kadin
cinselliginin toplumsal olarak belirli sekillerde drgiitlenmesini sagliyor. Kadin cinselligi, hakim
toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde goriinmez kilinmaya calisilarak ailenin 6zel alania
kapatiliyor” (Alkan 2017: 268).

Bat1 sanat tarihi de bu baglamda kadini, bedeninin kutsalligimi ya da cinselligini
vurgulamak adina siklikla konu edinmistir. Kadin temali resimlerdeki mekanlar da kadinin
toplumsal rollerini onaylayan ve onlar1 kutsal hale gibi ¢evreleyen ya da cinselligini 6n plana
¢ikartan metaforik anlamlara biirlinmiistiir.

Ozellikle 6n plana ¢ikan kadmin toplumdaki yeri ve ona bigtigi roller konusunda da i¢
mekan resimleri, kadin mekan iliskisinin belirleyicisi olmustur. 17. yy Hollanda sanatinda
popiilerlik kazanan i¢ mekan resimlerindeki ev i¢i rollerine uygun davranigh kadin temalari,
mekanin disa karst korumaci ya da simnirlayici alanlarinda Meryem Ananin kutsalligiyla
0zdeslesen bir anlama kavusmustur.

19. yy Avrupa’sina hakim olan Viktorya ahlaki da kadin bedenini kontrol altina almaya
yonelik bir¢ok yasak ve kurallar igerir. Bu ahlaki yap1 daha ¢ok orta sinif ve aristokrasi igin bir
yaptirim aracidir. Sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan ve ortagagdaki alt tabaka olarak kabul
edilen koyliiniin yerini almaya baslayan is¢i sinifindan asalet davranislar1 beklenmez. Burjuva
kadininm1 hor goriilen alt tabaka simifindan ayirip, ahlakli bir profil ¢izmeleri ise ev iginde
olmalarina baghdir ve de kitap okuyan, enstriiman calan, nakis isleyen uysal kadin
davranislarinda bulunuyor olmalaridir. “On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinin 6nde gelen kadin
yazarlarindan Charlotte Bronté ve Jane Austen’in romanlarinda siklikla goriilen, tek amaci
miinasip bir es bulmak olan bagkarakter kadin, aslinda Viktorya Doénemi kadinlarinin
temsilcisidir. Hem sadik bir es hem de iyi bir anne olmak i¢in sartlandirilmis ve bu toplumsal
rollerle “evcillestirilmis’ kadin, ancak evinde erkegine ¢ekici goriinmeye ¢alisarak kendi bedeni
iizerinde sz sahibi olabilir. Kadin bedeninin erkek bedene kiyasla sahip oldugu estetik giizellik
onu erkek goziinde ¢ekici hale getirmekle kalmaz, kadin bedeninin fiziksel olarak kontroliinii de
beraberinde getirir. Bir kadin erkeksi goriinmemek icin korse giyerek daha ince goriiniip, popo
ve gdgsinil 6n plana ¢ikarip, parmak uglariyla dans ederek, kadin sekli ve durusunu saglamak
zorundadir. Ayrica, dekolte gece giysileriyle gogiis kafesini 6ne ¢ikarmak ve omurgasini dik bir
durumda tutarak saglikli bir kadin goriintiisii vermelidir. Evden pek ¢ikmamasinin ispati olan
beyaz bir ten, giir ve bukleli parlak saglar, siki sa¢ baglar1 ve agir topuzlar modadir. Kiyafetlerde
bol kumasg kullanilir ve bir etegin ¢ap1 ii¢ buguk metreye kadar ulasabilir. Bu da kadinin zor
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hareket etmesine ve giyinirken yardima ihtiyact olmasina neden olmaktadir. Donemin kiyafet
modast yaninda kadinin hareketini zorlagtiran bir diger durum da hamileliktir. Annelik kutsal
sayllmasina ragmen hamile kadin bedeni “ilging” goriildiigiinden, gebelik siiresince kadinin
ortalarda goriinmesi dogru karsilanmaz ve kadin genellikle evden disar ¢ikarilmaz” (Tasdelen
ve Koca 2015: 206-214).

Avrupa sanati1 yaklasik 15. yy’ m ortalarina kadar Ortagag zihniyetiyle kadin bedenini
siddete maruz birakarak kutsallastirirken, 19. yy’in baslarindan itibaren Viktorya ahlakina
uygun olarak kadin bedenini ev igine iyi bir es ve anne olarak hapsederek “evdeki iffetli kadin”
imgesiyle yliceltmistir. Ortagagin Kilise odakli bakis acgis1 ve kadin karsiti tavri Ronesans
Donemi’nde yiikselen insan odakli hiimanizmle esnek hale gelmis ve sanattaki kadin imgeleri
ve mekanlar ¢esitlilik gostermistir ancak kadinin ahlaki, bekareti, annelik ve eslik yonlerine
atfedilen vurgu gilinlimiize kadar devam etmistir. Siiregelen donemde kadin ve erkek mekansal
acidan da bir isboliimii ile tamamen ayrilmistir. Bu ayrim kadinin faaliyet alanlarmi ev ici
alanlarla kisitlarken, ayni zamanda kadini basta iyi bir anne, sadik bir es olma sorumlulugunu
hatirlatircasina onu mekanin bir pargasina doniistiirmiistiir.

“Erkek ile kadimin alanlar1 birbirinden kesin olarak ayrilmistir; kadinin 6zel alam ile
erkegin kamusal alani arasinda kesin bir sinir vardir; 6zellikleri hem birbirine zit olan hem de
birbirini tamamlayan cinsiyet 6zellikleri “ontolojik temelde” kutuplastirilmistir. Caligma hayati
ve “diinya” erkek isi, ev ve evcimenlik kadinin isidir; bu anlayig, donemin bir 6zdeyisinde de
goriiliir: “Devlet erkegin, aile kadinin” (Bock 2004: 99).

Ic mekan resmi 19. yy ve 20. yy baslarinda Danimarka’da ¢ok popiiler bir konuydu. Bu
popiilerlik Modernizm’le birlikte degisen toplum yapist ile dogru orantida artmistir.
Sanayilesme ve kentlesmenin getirdigi tekinsiz dis yasama karsi korunakli ve giivenli bir
ortamin garantisini veren bu i¢ mekan resimlerinin dénemin ahlaki anlayist ile de uyumlu
olmasi da, arz-talep mekanizmasinda belirleyici olmustur.

Bu i¢ mekan resimlerinde daha ¢ok orta sinifin sadeligi ve durgunlugu goéze ¢arpar. S6z
konusu i¢ mekan, Danimarkaca evdeki huzuru tanimlayan “Hygge” kavramiyla 6zdeslestirilir.
Bu i¢ mekan resimlerinde dikkat ¢eken diger bir unsur ise kadinin mekan icindeki varligidir ve
mekanlara metaforik anlamlar yiiklenmesidir. Bu mekéanlar, kadim1 distan ayiran bir sinirin yani
sira, cinsiyet¢i bir algi iiretme iizerine yapilandirilmistir.

17. yy Hollanda interior sanatinin mirasgist olarak kabul edilebilecek ve konu
kapsaminda ele alinacak Danimarkali Vilhelm Hammershoi, Carl Vilhelm Holsoe ve Peter
Vilhelm Ilsted’in resimlerine i¢ mekana metaforik yaklagmalar1 agisindan bakildiginda, kadinin
toplumsal rollerine vurgu yapildigi ve mekanin bir par¢asina doniistiiriildiigii goriilmektedir.

Vilhelm Holsoe (1863-1935), resimlerinde 19. yy i¢ mekanlarda moda olan dekoratif
estetik anlayis1 yerine sade ve goOsterigsiz i¢ mekénlar betimlenmistir. Bu i¢ mekanlar
modernizm estetiginin bir yansimasi olarak da kabul edilebilir. Giines dolu pencereler, aynalar,
samdanlar, maun mobilyalar, simetrik olarak asilmis resimler ve diislinceli yalniz kadin
figiirleri, Holsoe’un resimlerinin belirleyici elemanlaridir. Resimlerinde kullandig1 goélgeler ve
ortam 15181, dis diinyanin karmasasinin aksine i¢ huzuru simgelemektedir. Bu i¢ mekandaki
sayil1 nesnenin basit gruplamasinda yaratilan atmosfer zamansiz bir dinginlikle kendini
gostermektedir (“Lawrence Steigrad Fine Arts” 2019).
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Vilhelm Holsoe’sun resimlerinde, pencereden gelen 1sikla aydinlanan yiiksek tavanli bu
mekanlarda yer alan kadin figilirii, kimliginden ziyade sessizligi ve ondan beklenen
davranislartyla oradadir. Baska bir ifadeyle sdylemek gerekirse igeridir. Bu igerisi ise kadini dig
hayattan koruyan ve korundugu i¢in de huzuru ve sessizligi olanakli kilan bir igerisidir.
Sanatginin “Meyve Kaseli Kadin” (Resim 1) isimli resmi de donemin bakis agisini yansitan
eserlerden biri olarak kabul edilebilir. Eserde kompozisyon duvar koseleri ile merkezden dikey
olarak iki es parcaya ayrilmistir. Resmin sol kdsesindeki, etrafinda cergeveli tablolarin yer aldigi
ayna ve Oniindeki altin semaver, kompozisyonda odak yaratirken ayni diizlemde yer alan kadin
figiirii de mutfak oldugunu diisiindiirten bir mekanda oturmaktadir. Meyve soyarken betimlenen
kadinin sirt1 pencereye yani dis diinyaya dontiktiir.

Yagciogluna gore “Bu resimlerden yayilan “huzur” duygusu, sanki ancak kadinin
kendisine sunulan onaylanmasi gereken ataerkil ideolojinin sundugu 6znellik konumlarim
icinde kalmasi kosuluyla deneyimlenebilen bir duygudur. Kadin (cinsiyet), ev i¢i (mekén) ve
huzur (duygu) arasinda kurulan denge bu ressamlar i¢in o kadar degerlidir ki sanat diizlemine
taginip estetize edilmesi gerekir. Boylelikle kadinlara bigilen bu rol, tuvale tasiarak
bagkalarinin temasasina sunulan cinsiyete 6zgii bir gosteriye doniisiir” (Yagcioglu 2019: 84-89).

Sanatgi, resimlerine konu olan ev icindeki kadinlarini oturur halde betimleyerek ev igi
mekan duvarlarmi ve pencerelerini daha da yiiksek goriilmesini saglamaktadir. Bu alg1 da o
mekani, goge dogru yiikselen yiice bir mabede doniistiirerek, mekani metaforik bir boyuta
tasimaktadir.

Resim 1: Carl Vilhelm Holsoe, Meyve Kaseli Kadin, 1900, Tuval Uzerine Yagliboya.

Vilhelm Hammershoi (1864-1916) ise Danimarka’nin “Altin Cag1” olarak tanimlanan
déneminde i¢ mekan resimleri ile {ine kavusmustur. Bu dénemde i¢ mekan resimlerindeki ev
kavrami belki de tarihin hi¢bir doneminde bu kadar korunmasi gereken kutsal bir anlama
kavugmamugtir. Sanayilesmeyle birlikte degisen toplum yapisi, dejenere olmus ahlaki yapinin
yaninda bireyin Oneminin artmasi, is¢i haklari ve feminist kadin hareketleri gibi bir ¢ok olgu,
ekonomik temelli hak ve 6zgiirliikk anlayiglarini ve miicadeleleri de beraberinde getirmistir. Tiim
siiregler g6z oniine alindiginda kadinin dis diinya ile baglantiya gegmesi, onu evden uzaklastiran
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ve kontrol edilmesini giiglestiren bir tehlikeye isaret ediyordu. Dolayisiyla bu dénemde i¢
mekan resimleri popiilerlesmis ve bu mekanlar huzur, rahatlik ve sicakligi temsil etmislerdir.
Ancak Vilhelm Hammershoi’nin bu mekanlarinda huzurun karsiligi olarak bir aile ortami ya da
bir erkek figiliriiniin betimlenmemesi de ilgi ¢ekicidir.

Resimlerinde donemin moda mimarisinin satafatindan uzak, neredeyse terk edilmis
hissini yaratan bir ev i¢ine yerlestirdigi ve cogu kere izleyene sirtt doniik kadin figiiriiniin
Oniinde ya bir pencere vardir ya da agik bir koridor kapisi. Sanat¢i mekanin bosluguyla,
sessizligi vurgularken tiim odagi 1518a yonelmis kadin figiirli lizerine ¢ekmektedir. Sanat¢inin
“Strandgade Giin Isig1 Ile Oturma Odasinda” (Resim 2) isimli eseri dikey ve yataylarm hakim
oldugu kompozisyona sahiptir. Bu dikey ve yatay zithigi gibi acik ve koyu ton zithgi da
sanat¢inin minimalize edilmis renk paletinin bir sonucudur. Resim yatay diizlemini dikine kesen
pencere ve kapi yan yana yer almaktadir. Bu kadrajla bir i¢ mekanin tiim dis ile bagintilarini bir
arada verilmek istenmistir. Duvar Oniindeki masa, resmin gri ve beyaz tonlarma karsilik bir
kontrastlik olusturmaktadir. Masa, kadin figiirii ve duvarda simetrik asili ¢ergeveler resmin
kompozisyonunu dikey olarak ii¢ parcaya bolmektedir. Resmin sag kdsesine yasli masa oniinde
oturan bast One egik kadin figiirii de dis diinyaya gozinii kapatmis oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Oysaki pencereden gelen giiclii 151k, tiim ¢ekiciligi ile davetkar durmaktadir.

1898-1909 yillar1 arasinda Kopenhag'in Christianshavn bolgesindeki bir apartman
dairesinde yasayan sanatci, i¢c mekan resimlerinde bu dairenin i¢ini betimlemistir. Resimlerinde
model olarak da karisi Ida’y1 kullanmistir. Bu resimlerdeki mekanlar dénemin orta sinifin
abartili estetik anlayisindan ziyade sade bir estetige sahiptir. Resimlerine konu olan tek bir
koltuk, sandalye, tek c¢ekmeceli masa ve piyano gibi simirli mobilyalarin goriintiileri
gercekliklerinden kopartan ve neredeyse distopik bir goriintii veren renk skalasina sahiptir.
Cogunlukla beyaz ve gri tonlarin hakim oldugu mekénda kadin figiiriiniin donuklugu ve
eylemsizligi gerilimli bir atmosfer yaratmaktadir (Pound 2019).

Resim 2: Vilhelm Hammershei, Strandgade Giin Isig1 fle Oturma Odasinda, 1901, Tuval
Uzerine Yagliboya, 46,5 x 52 cm.
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Sanatcinin resimlerindeki, izleyicine arkasi doniik kadin figiiri, bir huzur meleginden
ziyade bir tutsak gibi durmakta ve mekan duvarlar1 da 6zgiirliigiine getirilen bir sinir gibi figiirii
sarmaktadir. Her ne kadar Hollanda sanatindaki kadinlarin sicaklik ve es-ana¢ duygusu
Hammershgi'yi belirgin bir sekilde etkilese de, ¢calismalarinda bu unsurlarin higbiri dogrudan ele
alinmaz. Sanat¢inin “Strandgade 30 Interior” (Resim 3) isimli calismasinda oldugu gibi Ida'nin
varligt ev icinin huzuruna hayat vermez; bunun yerine, kadmin kendisine erisilmeyi ve
anlasilmay1 olanaksiz kilar.

Resim 3: Vilhelm Hammershoi, Strandgade 30 Interior, 1906, Tuval Uzerine
Yagliboya, 71x57,5 cm.

Danimarka’nin  “Altin  Cag1” sanatgilarindan Peter Ilsted (1861-1933), Vilhelm
Hammershdi resimlerinde model olarak kullandigi esi Ide’nin erkek kardesidir. Her iki
sanatginin  akrabalik iliskileri kadar resimlerindeki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Ilsted,
Hammersh6i’nin kompozisyon agisindan her ne kadar etkisinde kalsa da sanatg1 kullandigi sicak
renklerle ve 151k yansimalariyla cagdaslarindan ayrilir. Ancak i¢ mekan ve kadin iligkisi onun
resimlerinde de stereotip gibi ayn1 bakis agisiyla ele alinmistir. Bu temalar 6yle bir hal alir ki
empresyonistlerin ayn1 mekani farkli 1s1kta defalarca resmetmesi gibi bir birini tekrarlar. Kitap
okuyan kadin, temasi da sanatcinin sikca ve bir¢ok agidan farkli zamanlarda betimledigi
temalarin baginda gelmektedir.

IIsted’in “Esikte Kitap Okuyan Kadin” (Resim 4) isimli eserinde mekéan, duvarlarin
duraganhigina karsi diyagonel agidaki pencereden gelen 1sikla aydinlanmaktadir. Pencereden
yansiyan 151k huzmesi ise karsit bir ag1 yaratarak mekanda kadinin varligini gizlercesine kapiy1
ve zemini aydinlatmaktadir. Kapinin sag yaninda yer alan masa ve ayna bu mekandaki yasam
izleridir. Aynadan yansiyan ise, mekanin goriinmeyen kismina dair ipuglart verse de kadimin o
mekanda yalniz oldugunun altim ¢izmektedir. Resimde monokroma yakin bir renk skalasi
kullanilmistir. Rengin sicak soguk iligkisi 1518 etkisiyle giiclii kontrastliklar yaratmaktadir.
Sicak bir mekan atmosferine ragmen mekandaki sessizlik, kadinin kitap okuma eylemi igin
gerekli alan vurgusu yapar ancak bu resimde mekanin vurguladigi sey kadimin dis diinya ile
iligkisidir.
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“Bu ev i¢lerinde temsil edilen kadinin, giines 15181 ve dis diinyayla temasi ise ancak evin
esiginde olur. Tipki Peter Ilsted tablosunda oldugu gibi, kadin elinden diisiirmedigi kitab1 bu kez
evden uzaklagsmadan, esikte okur” (Yagcioglu 2019: 86).

Resim 4: Peter Vilhelm llsted, Esikte Kitap Okuyan Kadin, 1920, Tuval Uzerine Yagliboya. 562

listed, tek basina eylemsiz duran kadin figiiriiniin bulundugu i¢ mekan resimlerinin yani
stra huzuru aile yasamim anlatan ¢oklu figiirlii eserlere de sahiptir. Sanatcinin “Yagmurlu Bir
Giin” (Resim 5) isimli eseri de tipki konu kapsaminda ele alinan diger resimler gibi kadinin ev
icindeki konumuna vurgu yapan ve onu destekleyen tlirdedir. Anne olmanin, es olmanin
toplumsal ataerkil yapisinda kabul goriir bicimlerinin birer yansimas gibidir.

Resim 5: Peter Vilhelm Ilsted, Yagmurlu Bir Giin, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya, 49x40.9
cm.
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“Kadmin toplumdaki yeri problemi konusunda Vincent, asil sorunun ‘kadinlarin
dogasinin biyolojik olarak m1 belirlendigi yoksa sosyal olarak m1 insa edildigi’ sorunu oldugunu
diisiiniir. Ona gore, ‘bu soruya verilen alisilmis karsilik, cinsiyetin sosyal olarak insa edilmis
akillica bir diizenleme’ oldugudur. Dolayisiyla toplum, kadinlari, onlarm dogalartyla higbir
iligkisi olmayan 6nceden belirlenmis rollere uygun olarak yetistirmektedir. Kadinin toplumdaki
konumunun psikolojik alt yapisin1 erkekler belirlemistir. Kadinlarin toplumda ikincil duruma
diisiiriilmesinin temelinde, kadinlarin dogalar1 degil, toplum 6nceden onlara bigctigi roller
vardir” (Gegit 2013: 107).

Sanatgin “I¢ Mekanla Birlikte ki Kiz” (Resim 6) isimli eserinde, pencereden giin
batimini andiran kizil bir 151k gelmektedir. Resme konu olan mekanin 6n cephesinde asili duran
cerceveli dis mekan resminde de aymi kizillik hakimdir. Resmin iki yaninda ise donemin
kostiimleri ile kadin erkek figiiriiniin yer aldig1 cerceveler asilidir. Resme konu olan iki kiz
cocugu da cinsiyetlerine vurgu yapilarak onlardan beklenen davramislarla betimlenmistir.
Resmin ana temas1 kompozisyonun sag tarafinda yer alan kiz ¢ocuklarmin toplumca belirlenmig
rollere uygun yetistirilmesidir ve cinsiyetleri geregi i¢c mekanda olmalar1 gereklidir. Herkes
kendine diisen rollere uygun davranig gosterdiginde, huzur ve konfor bu mekanlar araciligiyla
elde edilebilir olacaktir. Mekanin sadeligi ve ihtiyaclarin geregince varligi, ayni zamanda
miitevazi bir yasam modeli de sunmaktadir. Resmin sol kdsesinde yer alan ii¢ ayakli sehpa,
pencereden yansiyan 1s181 yansitarak resmin figiirler {izerinde toplanan odaksalligin
dagitmaktadir ve resmin yatay diizlemine hareket katmaktadir. Resimde yer alan iki sandalyenin
de yine 151k kaynagindan faydalanilacak sekilde diizenlenmesi de dikkat ¢ekicidir. Pencere
oniindeki bos sandalye de, genellikle 1s18a karsi oturan evin hanimin her an gelip oturacagi
hissini yaratmaktadir. Resmin saginda yer alan iki kiz ¢ocugu, dolap iizerinde ilgilerini ¢eken
bir duruma odaklanmis sekilde betimlenmistir. Ayakta arkasi doniik kizin kendinden yasca
kiigiik kiza bir seyler 6gretmesi ya da ona eslik etmesi, gelecekteki annelik roliine bir gébnderme
niteligindedir.

Resim 6: Peter Vilhelm llsted, ic Mekanla Birlikte Iki Kiz, 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 44 x42 cm.
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“Bu evler, kadm ic¢in “huzur” ve “siikinet ”in hiikiim siirdiigii bir mekan olmanin
6tesinde, metaforik ve ideolojik bir anlam yiiklenir. Ev i¢lerinin, bu resimlerde tekrar tekrar
resmedilmesi, odalar1 bir uzam pargasi degil, ayn1 zamanda bu resimlerde yer alan kadmlarin
varolusunu belirleyen temel unsur olarak degerlendirmemizi zorunlu kilar....Bu mekéanda
yasayan kadinlar belli bir ideoloji (diinya goriisi) iginde, onaylanmis ve itaat etmis 6znellik
konumlar1 iginde kapana kisilmig, hareket edemeyen, adeta felg olmus insanlar olarak
izleyicinin zihninde temsiliyete kavusur” (Yagcioglu 2019: 87).

Kuzey Avrupa iilkelerinde yaygin olan kadin ve i¢ mekan resim gelenegi Protestanlik
dininin dini resimlere getirdigi yasak {izerine Meryem Ana figiiriiniin yerini almistir. Disaridan
gelen uhrevi 1gikla aydinlanan ev i¢i mekanlarda kadin, ¢ogunlukla uzun siyah elbiselidir ve
higbir zaman mekanin merkezinde yer almazlar. Onlar icte olmaya yonelten bakis agisinin
korktugu ve reddettigi dig diinya ise sanatin merkezi durumunda olan Parisli sanat¢ilarin en
popiiler konularidir. Izlenimci ressam Auguste Renoir’in Montmartre'deki tipik bir 19. yy
sahnesi betimlenmistir. Paris burjuvasinin Pazar giinlerini igmek, agaglarin altinda dans etmek
icin gegirdikleri “Le Moulin de la Galette” (Resim 7) isimli dis mekan, yasayan ve degisen dis
diinyanin tim ¢ekiciligi ile sanat¢inin eserine konu olmustur. Renoir’in resimlerindeki
kadinlarin rahat tavirlari, erkeklerle bir arada eglenmeleri, alkol almalar1 gibi onlarm 6zgiir
davraniglari, Danimarkali sanat¢ilarin betimledigi kadinlilarin eylemsizligiyle hem plastik
acgidan hem de anlamsal agidan karsit bir duruma isaret etmektedir.

Resim 7: Pierre-Auguste Renoir, Le Moulin de la Galette, 1876, Tuval Uzerine
Yagliboya, 131x175 cm.

Edouard Manet’in “Paten” (Resim 8) isimli eseri de Renoir’in resimlerinde yer alan figiir,
modern kadimi temsil etmektedir. Modern hayatin kente getirdigi cazip sosyallesme alanlar
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kadimnin dis mekanlarda daha ¢ok yer almasina olanak saglarken kadina karsi yonelen bakig
acilarinda da kirilmalara neden olmustur. Ancak Manet’in resimleri dis diinyanin eglenceli
yamm gosterse de “Kirda Ogle Yemegi” eserinde oldugu gibi toplumun kadin iizerinden
sekillenen ahlaki elestiriler de goz ard1 edilemez.

565

Resim 9: Edouart Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 208 x 265.5 cm.
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Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” (Resim 9) isimli eseri, kadin bedeninin ¢iplaklig: ile
mahremiyet sinirlarini, i¢ ve dig kavramlarini ortadan kaldirmakla beraber, Danimarka i¢ mekan
resimlerinde vurgulanan kadinin ev igine ait olma bakis agisini da géz Oniine alarak, donemin
toplumsal korkulariin goriiniir kilmasi agisindan da degerlendirilebilir.

Kisacasi; bu donemin sanati iizerinden kadin figiiriine bakildiginda, kadin i¢in olmasi
gereken iceride, olmamas1 gereken disaridadir ve bu algi da cografi 6zellikler, toplumsal yap1 ve
kiiltiiriin bir sonucu olarak hem mekani hem de cinsiyet {izerinden mekan beden iligkisini
belirlemektedir. Sanat da tarih boyunca bu olusuma taniklik etmektedir.

SONUC

Sanayilesme sonrasi degisen toplumsal ve kiiltiirel hayatin yansimalar1 yasaminin her
alaninda karsilik bulmustur. Bu degisimden en ¢ok etkilenen kentler, ¢agin getirdigi olanaklar
dogrultusunda yeniden yapilanirken, modern kent kadin1 yasamda aktif olarak kendi var etme
cabasina girmistir. Toplumun kadma dayattig1 rollerin disinda ve mekanlarda kadinin goriiniir
olmasi da bir tiir ahlaki yaptirimlari beraberinde getirmistir. Otoritenin toplum karsisinda
Foucault’un dile getirdigi “itaatkar bedenler”i muhafaza etmenin bir yolu olarak dénemin
sanatiyla da kadini ev i¢i mekanlarda kutsamistir.

Danimarka’nin “Altin Cag1” olarak tanimlanan ve Modern donemin ilk evrelerinde
popiiler olan i¢ mekan resimleri de kadin-mekan iliskisi baglaminda ele alindiginda, kadin
“itaatkar bedene” mekani ise sinir alanina doniistiiriir. Ev i¢i mekanin metaforik anlatimi ise
Hygge kavraminda karsilik bulur.

Danimarka kiiltliriine ait Hygge kavrami Danimarkalilarin ev yasamina verdigi 6nemi
Ozetlemektedir. Hygge kavraminin bir yasam modelidir, pencereden yansiyan 1s1gin verdigi
huzur, ev iginin rahat ve konforlu yasamina vurgu yapmaktadir. Sanayilesme sonrasi dis hayatin
getirdigi olumsuzluklardan arinma alani olarak da ev i¢ini kutsallastirir. Mekanda minimal ve
sadeligi gerekli kilan bu yasam modeli huzurlu yasami ev igiyle sinirlamaktadir.

Hygge’nin vaat ettigi huzur, Danimarka sanatinda kadmin ev i¢inde ondan beklenen
davraniglar ve sessizligi ile anlam bulurken, giiniimiizde giindelik hayatta modern insanin
arinma terapisi olarak pazarlanabilir bir akima doniismiistir. Eril hakimiyetin kamusal
mekanlarinin korunaksizligina karsilik Hygge’nin disil ev i¢i mekanlarmin vaat ettigi sicaklik
ve huzur, kadinin toplumdaki yerini kapitalist diizende cezbedici bir yasam modeliyle tekrar
bigimlendirmigtir.

Kazanilan tiim yasal kadin haklarma ragmen gilinlimiiz diinyasinda kadina atfedilen
toplumsal rollerde bir degisiklik olmamustir. Bu algiy1 estetize eden sanatin yerini alan da
medya ve reklam sektoriidiir. Tiiketim kiiltiirii adi altinda degerlendirilebilecek bu alan
toplumca kaniksanan kadinin ev igiyle Ozdes rolleri ekseninde pazarlama stratejilerini
gelistirmektedirler. Mutlu goriintimleriyle anne roliindeki kadin, iitii yapmakta, ¢amasir, bulagik
yikamakta, ev siiplirmekte, bebegine bakim yapmakta, esine giizel goriinmek icin ¢aba
harcamaktadir. Diger yaratilan seksi ve 6zgir kadin imgesi de dis diinyanin giiclii kadinidir.
Ancak ondan da huzuru ev iginde bulmasi beklenilir. Kisacasi ne agidan bakilirsa bakilsin
toplumda onaylanan kadin, otoritenin denetimi altindadir.
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